working title production

NOIR

Irgendwas liegt in der Luft... riechst du das

auch? Wie ein Geheimnis, das kurz davor ist,
entdeckt zu werden.



F:'M No:f'?

Stell dir eine Stadt vor
Regen, der in Pfitzen :
verbergen. Im Film Ic /elt — eine
Welk, in der Moral_ lie C‘Fie.i\hf)“»

und in der jeder eine 9
Dabei ist der Film Noi sphare, ein
Grundgefuhl. Er entstanc It die
Angste und Unsicherheiten \
scharfen Hell-Dunkel-Kontrasten,
Detektiven, erzahlt der Film Noir G

verlorener Liebe und der ewigen

so faszil
_ n Schatte
Figur ist wi .
Absicht och'-trotz 3
eine unwiderstehliche Anziehunc

Unvermeidliche an — und genau die

Warum dieses Thema?

\f\

Helden und Schurken, sondern um Menschen, die zwischen den Grauténé;\--

Existenz gefangen sind.

Mit dieser Welt wollen wir uns in unserer szenischen Arbeit auseinandersetzen:

Eine Welt, in der jede Entscheidung Konsequenzen hat in der das, was nicht

gesagt W|rd oft lauter ist als das Gesagte, und in del’f%as Splel mit Licht und
Schatten die geheimen Seiten der Figuren enthiillt. Taudlat mit uns ein in die

1“
dustere, mysteriése Welt des Film Noir — und entdeckt, was me Uber uns selbst’

verraten kdnnte.
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20 Satzimpulse im Stil des Film Noir fiir eine Improvisationsiibung:

,Die StraBen waren heute seltsam leer... als hatte die Stadt den Atem angehalten,
bevor etwas Schreckliches passiert.”

,lch warte hier schon seit Stunden, aber der Bus kommt nicht. Vielleicht hat er
sich entschieden, niemals wiederzukommen.“

,Du siehst aus, als ob du weiBt, wo das nachste Gewitter aufzieht.”

,Letzte Nacht habe ich in einer Gasse einen Mann getroffen, der behauptet, er
kdbnne Traume stehlen.“

»lch habe heute Morgen einen Brief ohne Absender bekommen, darin stand nur:
,Lauf, bevor der Bus kommt.*

srgendwas liegt in der Luft... riechst du das auch? Wie ein Geheimnis, das kurz
davor ist, entdeckt zu werden.“

,Dieser Ort... sieht aus wie das Ende einer Geschichte, aber ich habe das Gefluhl,
sie hat gerade erst angefangen.

»lch habe das Gefuhl, als ob uns jemand beobachtet... aus dem Schatten.“

»Manchmal frage ich mich, ob die StraBen nachts wirklich schlafen — oder ob sie
nur auf jemanden wie uns warten.

»Ich hab mal gehort, wenn du lange genug an dieser Haltestelle wartest, bringt
dich der Bus in die Vergangenheit.“

»,Die Nacht wird immer dunkler, aber ich glaube, das ist nicht der Mond, der fehlt -
sondern Hoffnung.“

»lch habe eben einen Mann gesehen, der seinen Schatten verloren hat... einfach
verschwunden in der Dunkelheit.”

»,WeiBt du, wie es sich anfuhlt, wenn die Zeit plétzlich stillsteht? Ich glaube, genau
das passiert hier gerade.“

»In dieser Stadt passieren seltsame Dinge... und niemand stellt Fragen.“

,lch bin nicht sicher, ob das, worauf wir warten, wirklich der Bus ist... oder etwas
viel Gefahrlicheres.”
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,Heute frih hat mir eine alte Dame auf der StraBe gesagt: ,Vertrau niemandem,
der auf den Bus wartet.“

»Man sagt, dieser Bus fahrt nicht nur durch die Stadt... sondern auch durch deine
dunkelsten Geheimnisse.“

»Ich habe gerade einen Mann gesehen, der aussah, als ware er vor Jahren
verschwunden, und jetzt steht er einfach hier.“

,ES gibt einen Grund, warum es hier so still ist... und es hat nichts mit der Uhrzeit
zu tun.”

,Die Busse fahren vielleicht durch die Stadt, aber die Antworten, die wir suchen,
warten in den Schatten.”



SCHATTEN & LICHT

Ziel: Die visuelle Asthetik des Film Noir

mit Schatten und Licht zu erkunden.

Ablauf: In einem dunklen Raum stellt ihr
eine einzelne Lichtquelle (Taschenlampe
oder Spot) auf und experimentiert mit
Schattenwirfen auf die Wande. Zwei
Schauspieler spielen eine kurze Szene, aber
sie dlrfen sich nur in den von Schatten
dominierten Bereichen bewegen. Das Spiel
von Licht und Dunkelheit soll die Stimmung

und die Subtexte der Szene unterstitzen.

Szene: Ein Verhor, ein geheimes Treffen

oder eine Konfrontation.

INNERE MONOLOGE

Ziel: Den typischen zynischen inneren Monolog des Film Noir zu trainieren.

Ablauf: Eine Person spielt eine Szene (z.B. eine Begegnung in einer dunklen

Gasse oder ein Gesprach in einem verrauchten Biro), wahrend eine andere

Person den inneren Monolog des Charakters beschreibt. Der Monolog ist

zynisch, pessimistisch und deckt die inneren Konflikte auf, wéhrend das Spiel

.hach auBBen” sachlich bleibt.

Variante: Der innere Monolog kann im Wechsel mit der Dialogfigur laut

ausgesprochen werden.



DIE FEMME FATALE ODER DER
MYSTERIOSE FREMDE

Ziel: Typische Film-Noir-Charaktere zu
erforschen.

Ablauf: Zwei Personen spielen eine Szene, in der
eine/r die Rolle einer klassischen Femme fatale
oder eines mysteriésen Fremden tGbernimmt.
Diese Person hat eine geheimnisvolle Aura und
spricht in Andeutungen, wahrend die andere Figur

versucht herauszufinden, was wirklich los ist.

Szene: Ein nachtliches Treffen in einem Café, eine
flichtige Begegnung auf der StraBBe, ein
geheimnisvoller Auftrag.

DER LETZTE MOMENT

Ziel: Spannung und Intensitdt des letzten Moments in einer Film-Noir-

Szene einzufangen.

Ablauf: Die Gruppe teilt sich in Paare auf. Jedes Paar improvisiert die ,letzte
Szene"” eines fiktiven Noir-Films. Die Szene endet immer mit einem
dramatischen Héhepunkt: einem Verrat, einer Enthillung, einer SchieBerei,

einem emotionalen Zusammenbruch.

Beispiele: ,Der Detektiv erfahrt, dass sein Partner die ganze Zeit der Verrater

n

war” oder ,Der Verbrecher gesteht seine wahren Absichten”.



DAS VERHOR

Ziel: Spannung und Misstrauen zwischen den

Charakteren aufzubauen.

Ablauf: Eine Person ist ein Polizist oder Detektiv, die/der

die andere Figur verhort. Der/die Verdachtige ist zwar

unschuldig, aber in der Welt des Film Noir ist jeder
verdachtig. Ziel ist es, subtil zu ligen oder die Wahrheit
zu verschleiern, ohne dabei direkt zu ligen. Der
Verhdérende muss versuchen, die Wahrheit
herauszufinden, wahrend die andere Person

versucht, ihre dunklen Geheimnisse zu verbergen.

Variante: Der/die Verhdérende kann das Licht manipulieren
(starker oder schwacher machen), um die Spannung zu

steigern.

DER NEBEL DER VERGANGENHEIT

Ziel: Mit Riickblenden und nichtlinearen Erzdhlungen zu arbeiten, die oft in

Film Noir vorkommen.

Ablauf: Die Schauspieler beginnen mit einer Szene in der Gegenwart (z.B.
eine Person erinnert sich an eine langst vergangene Tat oder Beziehung).
Pl6tzlich wird in eine Rickblende gewechselt, die die damaligen Ereignisse
zeigt. Die Schauspieler missen zwischen Gegenwart und Vergangenheit
wechseln und dabei allmahlich aufdecken, wie die Ereignisse miteinander

verbunden sind.

Szene: Ein Detektiv erinnert sich an den letzten Fall, den er nicht [dsen

konnte, oder eine Figur denkt an eine verlorene Liebe zuriick.



DIE ZIGARETTE UND DAS GLAS

Ziel: Die Kérperlichkeit und Gestik des Film Noir

zu trainieren.

Ablauf: Gebt den Schauspielern Gegenstande, die
in Film Noir oft vorkommen, wie eine Zigarette,
ein Whiskyglas oder einen Hut. Die Aufgabe
besteht darin, die Gegenstande so zu benutzen,
dass sie Spannung und Charakterisierung
verstarken. Es soll dabei eine Szene gespielt
werden, aber der Fokus liegt auf der Haltung, der
Kérpersprache und den kleinen Gesten, die fur

das Genre typisch sind.

Szene: Ein Gespréach in einer Bar, eine

Verhandlung im Hinterzimmer.

DER VERRAT

Ziel: Das klassische Thema des Verrats im Film Noir zu erkunden.

Ablauf: Drei Personen sind in einer Szene, wobei eine von ihnen eine geheime
Agenda hat und die anderen verraten will. Im Laufe der Szene wird dieser
Verrat aufgedeckt, aber die Figuren mussen bis zur Enthillung in einem Spiel

von Tauschung und Ligen bleiben. Die Spannung baut sich schrittweise auf.

Szene: Ein kriminelles Geschaft, bei dem sich herausstellt, dass einer der

Beteiligten mit der Polizei zusammenarbeitet.
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DIE STADT ALS CHARAKTER

Ziel: Die Rolle der Stadt als fast lebendiges Element im Film Noir zu

untersuchen.

Ablauf: Die Schauspieler bewegen sich durch eine imaginare Stadt und
beschreiben dabei ihre Umgebung (dunkle Gassen, flackernde
StraBenlaternen, Regen, der auf die Pflastersteine tropft). Jede/r
Schauspieler/in fihrt durch einen Teil der Stadt, als sei sie ein eigener
Charakter. Wahrend sie durch die Stadt gehen, erzahlen sie von ihren

Erfahrungen und Begegnungen in ihr.

Variante: Die Stadt kann auch mit
einem bestimmten Gefihl oder
Thema verbunden werden

(z.B. ,Die Stadt, in der jeder

ein Geheimnis hat").

DAS VERLORENE

Ziel: Die Themen von Verlust und Sehnsucht im Film Noir zu erkunden.

Ablauf: Zwei Schauspieler spielen eine Szene, in der es um etwas geht, das
verloren wurde - sei es ein Gegenstand, eine Person oder eine Gelegenheit.
Einer der Charaktere versucht verzweifelt, es zurickzubekommen, wahrend
der andere die unausweichliche Realitat verkorpert, dass das Verlorene fir
immer weg ist. Die Spannung entsteht aus dem Wunsch, das Unmdgliche

zurickzuholen.

Diese Ubungen greifen die Essenz des Film Noir auf, von der diisteren
Atmosphare Uber die komplexen Charaktere bis hin zur Betonung von
Spannung, Verrat und moralischen Dilemmas. So kann die Gruppe nicht nur
die Bildsprache des Genres verstehen, sondern auch die tiefere emotionale
und erzahlerische Struktur entdecken.






SCHATTEN UND LICHT

Ziel:

Die Teilnehmer erforschen die symbolische und visuelle Kraft von Licht und
Schatten, um Atmosphdre und Subtext zu erzeugen. Im Film Noir sind Licht
und Dunkelheit nicht nur visuelle Elemente, sondern auch Mittel, um

emotionale und moralische Grauzonen zu beleuchten.

Erweiterte Anleitung:

Raumvorbereitung:

Der Raum sollte moglichst dunkel sein. Eine einzige Lichtquelle (z.B. eine
Taschenlampe, ein Spot oder eine Schreibtischlampe) wird aufgestellt, um
starke Schatten zu erzeugen. Das Licht kann in verschiedenen Winkeln
positioniert werden, um unterschiedliche Effekte zu erzeugen. Wichtig ist,
dass die Schauspieler sich in Bereichen bewegen, die Schatten werfen oder in

denen das Licht sie nur teilweise erfasst.

Einfihrung in Licht und Schatten:

Beginnt mit einer kurzen Erklarung, wie Schatten und Licht im Film Noir
symbolisch fir Gut und Bése, Geheimnisse, Tduschung und innere Konflikte
stehen. Nutzt Beispiele aus klassischen Noir-Filmen (wie ,Die Spur des
Falken” oder ,Im Schatten der Angst”), um zu zeigen, wie Licht eine

Atmosphéare der Spannung, des Misstrauens oder der Gefahr erzeugen kann.
Phasen der Ubung:
Phase 1: Freie Bewegung mit Licht und Schatten

. Startet mit einer Ubung, bei der die Schauspieler sich frei im Raum
bewegen, sich bewusst von Licht und Schatten ,einfangen” lassen. Lasst
sie die Wirkung des Lichts auf ihre Kérper und Gesichter spiren. Sie
kénnen mit langsamen Bewegungen beginnen, um die Beziehung zwischen
Licht und Dunkelheit zu erkunden.
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« Ziel: Vertrautheit mit der raumlichen Dynamik von Schatten und Licht
schaffen. Beobachten, wie Kérperhaltung und Ausdruck in diesen Zonen

an Spannung gewinnen.
Phase 2: Emotionen im Schatten

« Gebt den Schauspielern emotionale Zustande vor, die sie mit Licht und
Schatten ausdricken sollen. Zum Beispiel: Angst, Misstrauen, Sehnsucht,
Schuld oder Bedrohung.

« Beispiel: ,Gehe durch den Raum, als wiirdest du verfolgt werden, aber

verstecke dich immer wieder im Schatten, um der Gefahr zu entkommen.”

« Ziel: Herausfinden, wie Licht und Dunkelheit Emotionen verstarken und

subtil vermitteln kénnen.
Phase 3: Szenisches Spiel mit Subtext

« Wahlt ein einfaches, intensives Setting: ein Verhor, eine Konfrontation
oder ein geheimes Treffen. Die Szene wird ausschlieBlich in den Bereichen

gespielt, die durch Licht und Schatten definiert werden.

« Satzimpulse fir den Einstieg:
o ,Esist vorbei. Wir haben dich.” (Verhor)
o ,Du warst nicht der, fir den ich dich gehalten habe.” (Konfrontation)

o ,Wir treffen uns nicht zuféllig hier, oder?” (Geheimes Treffen)

« Die Schauspieler miissen die Macht des Lichts nutzen, um ihre Emotionen
oder Absichten zu unterstreichen. Zum Beispiel kann eine Figur sich in den
Schatten zurlckziehen, um eine Lige zu verbergen, wahrend die andere
ins Licht tritt, um ihre Position zu betonen.

« Ziel: Den Subtext der Szene durch den bewussten Einsatz von Licht
verstarken. Wie kénnen die Bewegungen in den Licht- und

Schattenbereichen das Gesagte untergraben oder betonen?
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Erweiterte Szenenvorschlage:

Verhorszene:

Setting: Ein Verhor in einem Verlies oder dunklen Raum. Die Person im Verhor

sitzt im Schatten, wahrend der Ermittler sie mit Licht blendet.

Satzimpulse:
« ,lch werde alles gestehen, aber erst, wenn das Licht ausgeht.”

« ,Wer immer dir erzahlt hat, ich sei unschuldig, hat im Dunkeln gesessen.’
« ,Du denkst, das Licht bringt die Wahrheit ans Licht? Du tduschst dich.”

Dramaturgie:
Der Verhorer nutzt das Licht als Waffe, um die Wahrheit zu erzwingen. Die
Person im Schatten versucht, sich im Dunkel zu verstecken - sowohl physisch

als auch moralisch.

Geheimes Treffen:

Setting: Zwei Figuren treffen sich an einem verlassenen Ort. Das Licht ist

sparlich, und beide scheinen etwas zu verbergen.

Satzimpulse:
e ,Du hast das Geld?”
o ,Der Schatten war schon immer dein bester Freund.”

« ,In dieser Stadt gibt es kein Licht mehr, das uns retten kdonnte.”

Dramaturgie:
Die Figuren nahern sich und entfernen sich wieder vom Licht, wahrend sie
versuchen, ihre wahren Motive zu verbergen. |hre Bewegungen im Schatten

symbolisieren ihre Misstrauen gegeneinander.
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Der Verdacht:

Setting:
Eine Person konfrontiert eine andere mit dem Verdacht, verraten worden zu

sein. Eine steht im Licht, die andere versucht, im Schatten zu bleiben.

Satzimpulse:
« ,lch weil3, was du getan hast.”
e ,lch bin nicht der, der sich hier verstecken muss.”

. ,Je tiefer du im Schatten stehst, desto klarer sehe ich dich.”

Dramaturgie:
Die Spannung baut sich auf, wéahrend die Figur im Licht den Druck erhéht. Die

Person im Schatten versucht verzweifelt, ihre Deckung zu wahren.



INNERE MONOLOGE

Ziel: Den typischen zynischen inneren Monolog des Film Noir zu

trainieren.

Ablauf: Eine Person spielt eine Szene (z.B. eine Begegnung in einer dunklen
Gasse oder ein Gesprach in einem verrauchten Biro), wahrend eine andere

Person den inneren Monolog des Charakters beschreibt. Der Monolog ist

zynisch, pessimistisch und deckt die inneren Konflikte auf, wahrend das Spiel

,nhach auBen” sachlich bleibt.

Variante: Der innere Monolog kann im Wechsel mit der Dialogfigur laut

ausgesprochen werden.

REINKOMMER

Tut euch zu zweit zusammen. Lest euch einmal im Stillen den folgenden

Monolog durch. Dann macht folgendes.

Einer liest den Text - langsam, wirkungsstark, in zynischem und fatalistischem
Ton, der oder die andere versucht zu diesem Monolog, der sich im Inneren
seines/ihres Schédels abspielt, zu verhalten und eine Haltung zu gewinnen (auf

der folgenden Seite ist der Monolog groBB und gut lesbar):

.In dieser Stadt lernst du schnell, dass es kein Schwarz und Weil3 gibt. Nur graue
Schatten, die sich wie Nebel zwischen den StraBenzigen ausbreiten. Jede Ecke
erzahlt eine andere Lige, und hinter jeder Fassade lauert jemand mit einer
Geschichte, die du lieber nicht kennen willst.

Letzte Nacht... letzte Nacht ... da hab ich wieder an ihr vorbeigesehen, so als war
sie nur ein weiteres Gesicht in der Menge. Hat aber nicht geholfen. Die
Erinnerungen? Sie kriechen einem hier durch die Schadeldecke, ob man es will
oder nicht. Die Worte, die sie damals gesagt hat, sie hdngen immer noch wie
kalter Zigarettenrauch in der Luft. 'Mach dich nicht abhangig von Dingen, die du
nicht kontrollieren kannst!' Dabei wusste sie genau, dass sie es war, von der ich
abhangig wurde ... unaufhaltsam, unerbittlich ...

Und jetzt? Jetzt steh ich hier!”



,In dieser Stadt lernst du schnell,

dass es kein Schwarz und kein Weifs gibt.

Nur graue Schatten,
die sich wie Nebel zwischen den StrafSenziigen
ausbreiten.
Jede Ecke erzahlt eine andere Luge,
und hinter jeder Fassade lauert jemand mit einer
Geschichte, die du lieber nicht kennen willst.
Letzte Nacht... letzte Nacht ...
da hab ich wieder an ihr vorbeigesehen,
so als war sie nur ein weiteres Gesicht in der Menge.
Hat aber nicht geholfen.

Die Erinnerungen?

Sie kriechen einem hier durch die Schiadeldecke,
ob man es will oder nicht. Die Worte, die sie damals
gesagt hat, sie hangen immer noch wie kalter
Zigarettenrauch in der Luft.

'‘Mach dich nicht abhangig von Dingen, die du nicht
kontrollieren kannst!'

Dabei wusste sie genau, dass sie es war, von der ich
abhangig wurde ... unaufthaltsam, unerbittlich ...

Und jetzt? Jetzt steh ich hier!”



$zenario |

DAS ABGEHORTE TELEFONAT

Szene:

Ein Ermittler hort ein Telefonat ab, das belastende Informationen Uber ihn
enthalt. Die Person am anderen Ende ist ein ehemaliger Partner oder Freund,

der nun Uber seine Geheimnisse spricht.
Arbeitsimpulse:

« Was fuhlt der Ermittler, wahrend er die Stimme der vertrauten Person
hort?

« Was hat er getan, das ihn jetzt einholt?

« Welche zynischen Gedanken kénnten ihm durch den Kopf gehen, wahrend

er merkt, dass er von jemandem verraten wurde, dem er vertraut hat?
Monologstarter:

.Hatte ich es ahnen sollen? Vielleicht. In dieser Stadt gibt dir jeder
irgendwann einen Grund, misstrauisch zu sein. Aber das Schlimmste ist nicht
der Verrat. Das Schlimmste ist die Tatsache, dass du wusstest, dass es

irgendwann passiert.”



$zenario 2

EINBRUCH IN EIN
VERLASSENES BURO

Szene:

Ein Privatdetektiv schleicht sich nachts in ein verlassenes Blrogebaude ein,
um Beweise zu finden. Die Atmosphére ist unheimlich, und der Detektiv spirt,

dass er beobachtet wird.
Arbeitsimpulse:

« Welche Gedanken hat der Detektiv Gber das Risiko und die Einsamkeit
seiner Arbeit?

- Welche geheimen Angste, Zweifel oder Resignation kénnten in ihm
hochkommen, wahrend er im Dunkeln nach Anhaltspunkten sucht?

« Was denkt er Uber die Stadt oder die Menschen, die ihn in diese Situation

gebracht haben?
Monologstarter:

.Ein Job wie jeder andere, sagte ich mir. Doch jetzt, in dieser Finsternis,
fuhle ich jede meiner Entscheidungen wie ein Messer im Ricken. Diese Stadt
hat kein Mitleid, und wenn ich morgen nicht mehr da bin, wird niemand eine

Tréne vergieBen.”



$zenario 3

KONFRONTATION IN EINER
DUNKLEN GASSE

Szene:

Eine Person trifft einen alten Bekannten in einer dunklen Gasse, der wichtige
Informationen hat, aber ein hohes Entgelt dafir verlangt. Beide haben

Geheimnisse voreinander, und das Misstrauen liegt in der Luft.

Arbeitsimpulse:

« Was geht in der Person vor, die um Informationen feilschen muss?
« Welche Erfahrungen pragen ihre Sicht auf den Menschen, der vor ihr

steht?
« Wie konnten zynische Gedanken und enttduschte Hoffnungen ihren

Monolog durchziehen?
Beispiel fir den Monolog:

.Das ist das Problem mit alten Bekannten. Du glaubst, du kennst sie, und
dann kommt der Tag, an dem sie dich nur noch als Tasche voller Scheine
sehen. In dieser Gasse gibt es keine Freunde — nur Menschen, die darauf

warten, dass du stolperst.”



$zenario 4

VERHOR EINES INFORMANTEN

Szene:

Ein Ermittler verhort einen Informanten in einem verrauchten, verlassenen
Keller. Der Informant scheint die Wahrheit zurickzuhalten, und der Ermittler

wird zunehmend misstrauisch.
Arbeitsimpulse:

« Was denkt der Ermittler Uber die Informationen, die er von diesem Mann
erwartet?

« Welche Abgriinde sieht er in ihm und vielleicht sogar in sich selbst?

« Wie drickt sich sein Zynismus in seinem inneren Monolog aus, wahrend er

versucht, die Wahrheit aus dem Informanten herauszubekommen?
Beispiel fir den Monolog:

.Es gibt zwei Arten von Menschen in dieser Stadt: die, die ligen, und die, die
besser ligen kénnen. Und dieser Typ hier...? Er glaubt, er sei schlauer. Aber
irgendwann kommt der Punkt, an dem sie alle einknicken. Die Frage ist nur,

ob ich bereit bin, es aus ihm herauszuquetschen.”



$zenario S

WARTEN AUF EINEN
VERTRAUTEN FEIND

Szene:

Eine Person wartet auf einen Feind, der einst ein enger Vertrauter war. Es ist
ein kihler, nebliger Abend, und die Spannung zwischen Rache und

Melancholie steigt in der wartenden Figur auf.
Arbeitsimpulse:

« Welche Gedanken kommen hoch, wenn die Vergangenheit und der Verrat
sich zeigen?

« Welche verborgene Verletzung kénnte ihren Monolog durchziehen, auch
wenn sie duBerlich ruhig wirkt?

« Wie koénnte sich der Zynismus gegeniber der eigenen Vergangenheit und
dem , Feind” ausdrlcken?

Beispiel fir den Monolog:

,Die schlimmsten Feinde sind die, die einmal deine Freunde waren. Du
erinnerst dich an die guten Zeiten, bis sie sich wie giftige Dornen unter deine
Haut schieben. Vielleicht kommt er heute nicht mal. Vielleicht weil3 er, dass
ich warte — aber ich bleibe. Die Stadt hat uns schon langst aufgegeben, aber
wir sind immer noch hier.”



working title production

NOIR

Irgendwas liegt in der Luft... riechst du das
auch? Wie ein Geheimnis, das kurz davor ist,
entdeckt zu werden.
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prolog
die leiche und der koffer

Die Buhne liegt im Dunkeln. Ein schmaler Spot erleuchtet in der Bliihnenmitte
einen abgewetzten Koffer. Vorne, nicht ganz vom Licht erfasst, eher im
Halbschatten, eine Leiche. Ein urbanes Jazzthema liegt in der Luft. (...) Das
Licht schwindet, bis man es kaum noch sieht. Eine schattenhafte Figur kreuzt
den Raum - ergreift den Koffer ... der Koffer ist weg ... zwei Polizisten “Wir
haben eine Leiche”

o

MacGuffin

Dramaturgische Bezeichnung Alfred l’r; L
Hitchcocks fir ein Objekt, das die -
Handlung vorantreibt, ohne dass sein '-
Wesen/ sein Inhalt unbedingt erklart e

werden muss...




/\

plot

handlungsgerist //

—_—

N

Die Leiche und der Koffer

Die Biihne ist in Dunkelheit getaucht, bis ein Spot den Koffer und die Leiche beleuchtet. Das
Publikum sieht diese ratselhafte Szene, ohne zu wissen, wer die Leiche ist oder was im Koffer
steckt.

Plotzlich, kurz bevor das Stiick ,offiziell“ beginnt, verschwindet der Koffer. Wie? Vielleicht durch
einen Trick: Ein Schatten, eine Figur, die kaum sichtbar ist, nimmt ihn mit, oder er wird einfach
-ausgeblendet®, indem das Licht auf ihn schlagartig erlischt.

EinfGhrung der Figuren und Konflikte

e Szene 1: Ein Ermittler wird von einer mysteridésen Person (z. B. einer Femme fatale)
angeheuert, um den verschwundenen Koffer zu finden. Der Ermittler nimmt widerwillig den
Auftrag an, da er finanzielle Probleme hat oder etwas gutmachen will.

e Szene 2: Parallel dazu erfdhrt das Publikum, dass verschiedene Parteien (z. B. eine kriminelle
Bande, ein Politiker, Geheimdienst oder Geschaftsmann und ein/e Journalistin) ebenfalls nach
dem Koffer suchen - jede mit eigenen Motiven.

e Ende Akt 1: Der Ermittler stoft bei seinen Nachforschungen auf eine Spur - und vielleicht auf
die Erkenntnis, dass der Koffer nicht nur irgendein Objekt ist, sondern ein todliches
Geheimnis birgt.

Verwicklungen und Enthillungen

e Der Koffer taucht immer wieder kurz auf, wechselt die Besitzer, und die Suche wird intensiver.
Jede Figur zeigt ihre wahre Natur: Wer ist bereit, wie weit zu gehen? Wer hat etwas zu
verbergen?

o Es wird klar, dass der Inhalt des Koffers gefahrlich ist: Vielleicht handelt es sich um
belastende Dokumente, gestohlenes Geld oder eine andere Art von Machtinstrument.

e Der Ermittler erkennt, dass er nicht nur nach dem Koffer suchen kann - er muss auch
herausfinden, wer die urspriingliche Leiche ist und welche Rolle sie in der Geschichte spielt.

e Ende Akt 2: Ein grofRer Verrat oder eine Enthiillung sorgt fiir einen dramatischen Wendepunkt.
Vielleicht arbeitet die Femme fatale flir eine der Parteien. Vielleicht ist der Ermittler selbst
Teil des Problems.

Showdown und Auflésung

e Alle Parteien treffen an einem Ort aufeinander (z. B. in einem verlassenen Lagerhaus oder an
einem Treffpunkt in der Stadt), und es kommt zu einer Konfrontation.

e Die Figuren stehen vor einem moralischen Dilemma: Ist der Inhalt des Koffers wichtiger als das
eigene Uberleben oder die eigene Moral?

e Am Ende kdnnte der Koffer zerstort werden, sein Inhalt bleibt vielleicht ein Ratsel, oder er entlarvt
die groRte Bedrohung - den schattenhaften Antagonisten. .




Der Ermittler w*

e Zynisch, abgebrannt, aber mit einem inneren moralischen Kompass.

e Wird von einer Femme fatale angeheuert und gerdt immer tiefer in die Machenschaften um
den Koffer.

e Spieler/in: Jemand mit einer guten Prasenz und einer klaren Biihnenstimme.

Femme fatale *

¢ Geheimnisvoll, intelligent, manipulierend. Sie scheint mehr zu wissen, als sie zugibt, und
verfolgt eigene Ziele.

¢ Hat eine Verbindung zum Koffer und moglicherweise zu der Leiche.

¢ Spielerin: Eine Person, die gut mit Kdrpersprache arbeiten kann und Ambivalenz vermittelt.

Der/Die Hauptverddchtige w?

¢ Eine Person (vielleicht auch zwei, wenn ein typischer Handlanger mit dabei ist) mit einer
dunklen Vergangenheit. Konnte eine Verbindung zur Leiche haben.

* Spieler/in: Ideal fiir jemanden, der gerne schauspielerisch Spannung erzeugt und moralische
Abgriinde darstellen mochte.

Der/Die schattenhafte Antagonist/in w@

¢ Ein mysterioser Strippenzieher, der selten direkt auftaucht, aber das Geschehen aus dem
Hintergrund lenkt.
e Spieler/in: Kann auch im Ensemble sein, mit starker Prdsenz.

Der/Die Journalist/-in w@

e Eine/r, der/die nach der Wahrheit sucht, aber auch eigenniitzige Ziele verfolgt, vielleicht auch
zwischen Biihnengeschehen und Publikum agiert
e Spieler/in: Fliir jemanden, der Tempo und Energie mitbringt.




figuren @2¢
nebenrollen & . (S

ensemble

Bardame / Barkeeper w@

* Informationsquelle und Beobachter/in in der Stadt.

Die Unterweltgang 'i'@

e 3-5Personen
e Handlanger des Antagonisten, die auf der Suche nach dem Koffer Chaos stiften.

o O
Polizei III?
e 2 Personen

e Versucht den Fall zu l6sen.
e Versucht den abgebrannten Ermittler von seinen Aktivitdten abzuhalten.

Das StraBenorakel lil@

e Figur, die auf der StraRe lebt, vielleicht blind ist und bettelt
¢ und dabei hin und wieder in Zwischensequenzen vielsagende und dennoch kryptische
Botschaften vor sich hin /in das Publikum spricht

Zeugen / Passanten & Ensemble i‘?

e Das Ensemble kann immer wieder in kleinen Szenen auftauchen und die Welt um die
Hauptfiguren beleben

z. B. als Barbesucher,

StraRenleute,

Informanten

Opfer ;-)

o o
Weitere Rollen? w?

Diese Rollenverteilung baut auf dem grunsatzlichen Basic-Plot auf. Mitunter werden wir dieses

noch verfeinern, brauchen vielleicht noch andere Rollen bzw. eine Verfeinerung der bestehenden
Rollen.

o

o o o
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Kursteilnehmer

Abd, Maram

Al Talibi, Sebastian
Alpsoy, Leon
Alshaikh, Mohammed
Altin, Elif

Bording, Luana
Daniel Giuseppe, Sina
Hermann, Bennet
Isik, Serpil

Jany, Lotta

Kas, Sebastian

Kaya, Joshua

Keil, Thore

Matheja, Vanessa
Muller, Louis

Reh, Sophie

Rexhepi, Getoar
Rutz, Daniel
Spengler, Leander
Talay, Yunus
Tlustochowicz, Oliver
Will, Leonie

Yasun, Gelnas

- Yiisin, Zerdest —__

figuren @2¢

nebenrollen & . S
ensemble ) © (%9
Rolle

ENSEMBLE

ZWIELICHTIGER STAMMGAST
SIDEKICK FURS GROBE
THE BIG FISH
MARLOW | EHENALIGER PARTNER
ENSEMBLE

STRABENORAKEL

DER MUSIKER

FEMME FATALE

ENSEMBLE | REGIE

SIDEKICK FURS FEINE

DER GLUCKSSPIELER
ENSEMBLE | POLIZISTIN
TECHNIK | REGIE
ENSEMBLE | POLIZISTIN
DER EHEMALIGE | MARLOW

NARRATEUR | AUTOR
ANTAGONISTISCHE KRAFT | AGENT

BARDAME
ENSEMBLE | POLIZIST
ENSEMBLE | POLIZIST
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setting

raumkonzept

R

BUhne und Requisiten

o Der Koffer bleibt das zentrale Requisit. Er kann mit Lichteffekten hervorgehoben werden,
wenn er auftaucht oder verschwindet.

e Kubuselemente: Nutzen wir die Kuben als vielseitige Bihnenmdbel (Tische, Stlhle,
Plattformen), die schnell in verschiedene Schauplatze verwandelt werden kdnnen. Die
Umbauten missen wir perfektionieren und in das Spiel einbauen.

» Ausgewadhlte Requisiten (nicht zu viele): Alte Telefone, Hiite, eine Zigarette (oder Attrappe)
und Whiskygldser konnen die Atmosphare betonen.

Beleuchtung

e Film-Noir-Asthetik: Wir arbeiten mit starken Kontrasten, Spotlights und Schattenwiirfen.

e Lichtwechsel: Wir nutzen Licht, um Schauplatze zu wechseln oder die Spannung zu erhéhen (z.
B. plotzliche Dunkelheit, nur ein Spot auf den Koffer).

e Mit Videoinstallationen (Hintergrundbildern) arbeiten.

Spielorte

e Biiro des Ermittlers: Ein minimalistischer Tisch, eine Bank, Akten.
e Bar: Ein Tresen aus Kuben, Flaschenattrappen.

e Gasse: Dunkelheit, Schattenprojektionen auf die Riickwand.

o Treffpunkte: Variabel gestaltbare Raume.




jetzt dul’
Ideen & Wiinsche /;/

Dein Name!

Die Ideen liegen auf dem Tisch. Sie stellen ein Geriist dar, das wir so in etwa auch stehen lassen

sollten, damit wir handlungsfahig werden.

Deine Rolle!

Zunachst einmal gehe in dich: Magst du in diesem Stlick eine tragende Rolle spielen, was
bedeutet, dass wir da auf dich bauen kénnen missen, dass du dir auch ein wenig Text
draufschaffen- und vor Publikum Prasenz ausstrahlen musst. oder méchtest du in deinem
Mitwirken lieber tGber kleinere Rollen kommen bzw. als Ensemblemitglied wirken. Gewiss, wir
brauchen auch ein bis zwei Techniker*Innen / Regieassistent*Innen / Mitdramaturgen. Doch im
Ganzen mochte ich schon, dass der liberweigende Teil ins Spielen kommt. Hast du vielleicht
schon einen konkreten Rollenwunsch (s.0.)? Schreibe es mir ...

Verborgene Talente

Ihr alle habt irgendwas, womit man auch in einem Stiick beeindrucken kann, was man gut nutzen
kann: Sprachkenntnisse, musikalische Talente, ihr konnt jonglieren oder habt liberzeugende
Feuerzeugskills, ihr kdnnt ein paar Kartentricks, die Augen verdrehen, auf Kommando Heulen,
was auch immer. Schreibt es mir!



jetzt ihr! 0},{0
Ideen & Wiinsche ‘

Eure Gruppe:

Ideen und Eindruicke

Ich mochte, dass ihr euch in der Gruppe liber das Stiick und das Plotgerlist unterhaltet. Habt ihr
Assoziationen? Kommen euch da Ideen und Einfalle? Zur Handlung, zu Figuren, zum Setting, ... ?
Alles, was euch dazu einfallt, konnen wir gebrauchen. Schreibt es auf! Wir reden danach dariber

und ich sammele es ein ...



Probentagebuch

MONDAY, MONDAY!







